Postales para una historia minimade la

traduccion alfonsina

Roberto Kaput Gonzalez Santos:

Creo que traducir es transpensar; pero cuando Victor Hugo piensa, y se traduce a

Victor Hugo, traducir es pensar como ¢él, impensar, pensar en ¢l. —Caso grave.
José Marti

Puede decirse, sin demasiada exageracion, que la poesia
moderna de nuestra lengua ha sido una traduccion.

Octavio Paz

El balancin histérico del gusto

(Qué tendencias caracterizan las formaciones literarias modernas de Hispanoamérica en relacion
con las practicas de traduccion poética? ;Coémo se establecieron las fronteras entre traducciones
literales y traducciones creativas? ;Es posible hablar de un intercambio cultural que trascienda
el mero intercambio lingitistico? (En qué espacios y contextos se manifesté este fenomeno? (Qué
papel desempeno la traduccion poética en las transformaciones culturales e institucionales de las
literaturas nacionales en Hispanoamérica? ;Coémo transpensamos a Mallarmé o a Eliot? ;Qué
funcion cumpli6 la traduccion en la poesia moderna? En el caso de la poesia moderna mexicana
esas preguntas son pertinentes tanto cuando discutimos las traducciones y recreaciones de “La
Giganta” durante el modernismo —dialogo que se extiende de Puga y Acal a Diaz Mirén—, que
como cuando nos adentramos en las temporalidades y espacialidades asimétricas de la antologia de
traductores mexicanos de Montes de Oca (1974) o en la “costumbre de instaurar costumbres” de la
antologia de poetas traductores de Lopez Mills (2011). Es sin exageracion una de las constantes de la
poesia hispanoamericana en espanol desde la traduccion de M:s Azjos de Victor Hugo hecha por José
Marti para la Revista Unwersal de México (1875). En las palabras que dedica a la traduccion, Octavio
Paz habla de la “doble empresa” de los poetas en espanol desde Dario: “asimilar la tradicion poética
moderna e insertar nuestra poesia en esa tradicion”. En esa doble empresa la traduccién juega un

rol central.

1 Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Autonoma de Nuevo Leén.
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Pero aunque en términos generales la traduccion es una practica que acompana procesos de
modernizacién acelerada, término que completa la metonimia paciana de Dario, acusa distintos
métodos, tipos, etapas, tradiciones, incluso legados. Recordemos que el llamado alfonsino a
sostener una imprenta medieval “en cada una de nuestras capitales americanas” (MCL 1931) se da
durante el abaratamiento de los articulos de prensa a causa de la entrada a saco de las agencias
internacionales de noticias en la publicidad de entreguerras del subcontinente (Reyes Heroles). Esa
prensa de “geometria perfecta” crea poco a poco redes intelectuales para la circulacion de ideas y
la institucionalizacion de ciertas actividades literarias. L.a mejora en las comunicaciones que dichas
publicaciones (repertorios, gacetas, boletines, almanaques, telégratos, correos) supuso favorecié
el intercambio cultural a escala nacional, subcontinental y atlantica (aunque no precisamente en
ese orden), las mediaciones nacionales activas entre tradiciones temporalmente descompasadas e
integré a Hispanoamérica en circuitos transnacionales (por ejemplo el latinismo del Groupement
des Universités et Grandes Ecoles de France pour les Relations avec PAmérique Latine, entre otros)
donde la traduccion aparece de manera temprana. Ello brinda a los traductores un rol de mediadores
entre repertorios europeos y los campos literarios hispanoamericanos, concediéndoles mas o menos
creatividad, libertad, representatividad en un movimiento que no es precisamente pendular como la
tesis historica de “Nosotros” (1914) pero si un proceso histérico en el que se pueden distinguir etapas,

incluso distintos repertorios, métodos, desacuerdos.

La traduccion de un libro de combate

En Hecho sin cuidarse mucho, por ociosidad (2023), Elena Madrigal estudia un proyecto traductor fallido
en el que participaron Alfonso Reyes (traductor), Pedro Henriquez Urena (critico), Julio Torri
(gestor editorial universitario) y Jos¢ Vasconcelos (secretario de Educacion) en los anos 1918-1924.
La correspondencia del regiomontano con Henriquez Urena y Genaro Estrada permite fechar la
temprana percepcion del capital simbolico de Art de Clive Bell. Los términos “libro de combate” y
“Biblia por la que hoy juran muchos en Inglaterra y Francia” describen su doble estatuto mexicano:
novedad cultural (otra manera de ver el arte), arma para consolidar la posicion de los ateneistas en
el campo intelectual mexicano, en el que disputan con otros el papel de maestros del gusto.

La introduccion de Art en México, punto estelar de la constelacion del arte por el arte inglés
(Pater-Fry-Bell), no es una mera operacion traductologica abortada, sino ejemplo de orquestacion
de una estrategia desplegada en el seno de la universidad nacional con el fin de acumular capital
cultural especifico que les permitiera diferenciarse de otros agentes del campo intelectual: la funcién
social del arte no es ni ornamental (modernismo) ni de denuncia (nacionalismos), es formativa y se
realiza en la educacion estética del humanismo, posicionandose como mediadores entre la cultura

moderna y la realidad mexicana.

Una estética transhistorica del ruido dialectal y el automatismo colectivo

Graciela Salto propuso en 2013 una modernidad alfonsina estableciendo relaciones entre cinco

textos que Reyes produjo en distintas etapas de su trayectoria intelectual: “Sobre el procedimiento
ideolégico de Stéphane Mallarmé” (1909), “De la lengua vulgar” (1921), “Psicologia dialectal” (1924),
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“Las jitanjaforas” (1929). Esa modernidad situada operaria aqui como estrategia de mediacion entre
tradiciones poéticas: frente al rugido de motores del futurismo italiano, el zumbido interno (ruido
dialectal) de la poesia barroca espafiola; contra el automatismo psiquico del surrealismo francés, el
automatismo colectivo de una energia paraldgica inherente a la oralidad americana.

Laformacion de Salto une tradiciéon hispanica con experimentalismo vanguardista y americanismo
critico, ensamblaje que podria considerarse refundicion de la “forma significativa” de Bell: locus del
arte hispanoamericano moderno. Caso grave.

Nuestros habitos (hurana ventura) de expresion poética

Como linea maestra de la traduccion alfonsina, la modernidad diferenciada de Salto abre otras
lecturas en los entornos (estéticos, politicos, culturales) por los que circularon por primera vez sus
traducciones: visibilizando las estrategias de traduccion y mediacion cultural desplegadas por el
ateneismo en las redes donde sus miembros se profesionalizaron.

El método de traduccion alfonsino aparece en el segundo ntimero de la revista madrilena La
Pluma, dirigida por Manuel Azana. En la segunda entrega, Reyes publico una serie de versiones
de “Autre éventail de Mme Mallarmé” (julio de 1920) dentro de un ensayo de portada dedicado
a discutir los componentes a considerar cuando se traduce un poema. El método tripartito que
propone responde a la necesidad de demostrar a los lectores madrilefios que la tradicion espanola
puede albergar la modernidad simbolista sin perder especificidad. Con cada version responde a las
exigencias de un “entrenamiento paulatino de la imaginacién” para finalmente acceder al “espacio
envolvente” de Mallarmé. La progresion entender-gustar-crear, donde el automatismo individual
del francés se desdobla en sensibilidad americana (la versificacion ritmica de la poesia castellana
que el modernismo hispanoamericano reintrodujo en la tradiciéon hispanica con Dario y Henriquez
Urenia) cumple con el ethos ateneista: democratizar el acceso a la alta cultura mediante estrategias
pedagogicas innovadoras, ensefiar otras maneras de percibir belleza en el arte.

Diplomacia literaria (llegar a la finura, detenerse antes de
anular la resistencia)

En las redes transnacionales de esas minorias literarias aficionadas al esgrima de la
pluma, la traduccién cumplio con distintas funciones: herramienta de integracion

cultural; puentes por donde circulaban obras, ideas y estilos de diferentes
lenguas y tradiciones; cabildeo de practicas que contribuyeran a la formacién
de un campo intelectual internacional y plural; ejercicio critico y creativo
que ensefiaba a reconocer la modernidad europea en los zumbidos
de la tradicion hispanica o hispanoamericana; espacio de debate
para el binomio identidad-lengua;
posibilidades y limites expresivos f ("\\
de nuestros habitos de expresion gy, TR
poética como lengua de llegada. :
La idea que captura mejor todo
esto es la teoria de la traduccion




colectiva de la triada Jorge Guillén-Paul Valery-Mariano Brull que se anuncié en la portada del
numero 6 de Monterrey: “El cementerio marino en espanol” (1931).

Desde luego, no todas las traducciones respondieron a un mismo sentido practico, adoptaron
diferentes matices segun los campos nacionales en los que se gestaron, la corriente i1deologica o el
estilo personal de sus artifices. Livia Grotto desarrolla las simpatias y diferencias entre Borges y
Reyes en la busqueda de una “palabra propia” como agenda compartida en tensiéon con lenguas
extranjeras.

Bogadores de las ecudreas rutas

La traduccioén de la lliada constituye la culminacion literaria de un proyecto cultural que articula el
“aprovechamiento orientado de una tradicion” de 1932 con la teoria americana de la versificacion
(Bello-Freyre-Henriquez Urenia) como practica traductora que configura una estrategia de
legitimacion simbolica que trasciende fronteras nacionales. La linea maestra de esa estrategia
redefinira las relaciones entre capital cultural, traduccion y construcciéon de identidades intelectuales
en el contexto hispanoamericano. Ahi también aparece el ethos ateneista y la fexis del ruido dialectal
del hispanismo, la flexibilidad ritmica del modernismo hispanoamericano y la levedad de matiz
alfonsino.

Como operacion de campo, las traducciones de Reyes operan como estrategia de reconversion
de capital cultural que le permite transformar capital acumulado en capital simbolico: su “aficion
de Grecia” (capital cultural) como credenciales que legitimaban su autoridad en el campo del
humanismo internacional, su vinculo con los intelectuales espanoles (capital social) como criterio
para nombrarlo presidente de la Casa de Espania. Su prestigio como mexicano universal le permite
romper las fronteras del nacionalismo en crisis (Revueltas-Martinez). Su practica traductora en esta
ultima etapa se nos revela como un mecanismo de mediacion entre el capital cultural internacional
(arielismo, hispanismo, krausismo, latinoamericanismo, humanismo de entreguerras)y lasnecesidades
especificas del campo intelectual nacional. Esa formacion le permitié desarrollar lo que Bourdieu
denomina “capital cultural institucionalizado” y Diaz Arciniegas “fundaciéon de una tradicion™

conocimientos y competencias reconocidos por las instituciones académicas y culturales.

Asi se hicieron las catedrales

Desde sus anos madrilefios (traducciones por encargo de prosistas ingleses que traslado al conceptismo,
la antitesis y paradojas del siglo de oro) hasta su regreso definitivo a México, para Reyes la traduccién
fue un ejercicio de mediacion cultural (produccion de equivalencias entre distintas tradiciones
literarias), articulacion de redes (intelectuales, textuales) que operaban como puente simbdlico entre
campos nacionales y continentales, construcciéon de genealogias que legitimaban la pertenencia de
Hispanoamérica ala tradicion Occidental. Sus traducciones tanto como su promocion de la traduccion
colectiva inspirada en la teoria de Guillén contribuyeron a la circulacion de capital cultural y a la
construccion de un espacio intelectual latinoamericano donde se fomenté un didlogo critico sobre

la identidad, la lengua y la autonomia literaria. La traduccién pronto adquiri6 dimensiones de un
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campo de negociacion entre lo local y lo universal, permitiendo a los traductores diferenciarse como
agentes de innovacion y legitimacion cultural.

Las elecciones métricas y estilisticas de sus traducciones reflejan su capacidad para reconocer
la modernidad en la propia tradicion o integrar las teorias o acentos hispanoamericanos en otras
tradiciones (clasicas o modernas), pulsion hispanoamericana desde Rubén Dario segtin Paz. Esa
practica discursiva jamas desatendi6 la preocupacion educativa y social, la democratizacion del
acceso a la cultura y la profesionalizacion del ateneismo. Basta consultar las notas que acompanan

su traduccion de la fliada para corroborarlo.

Nota de los editores: el presente trabajo constituye un adelanto de una investigacién mas extensa que aparecerd en la memoria del coloquio "Lecturas

latinoamericanas de y desde la obra de Alfonso Reyes", celebrado en CABU del 19 al 21 de febrero de 2025.
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