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POESIA AUTORIZADA, ANUARIO
Y TRADICION

Cristina Rodriguez

Nombrar era fundar; publicar, existir. En el siglo XX,
la memoria simbdlica de México no se constitu-
yo Unicamente a partir de discursos politicos, sino
también a través del uso de papel, tinta y tipogra-
fias. La nacidén fue imprimiéndose. No solo fueron
vehiculos las antologias, los anuarios, las revistas
y los suplementos, fueron espacios para dar sen-
tido. No solo compilaron textos relevantes de una
era, también definieron limites, establecieron jerar-
quias y ensefiaron a leer. La literatura no se refleja-
ba en ellos, sino que era fabricada.

Las estructuras culturales y politicas se organi-
zaron de manera significativa durante la moderni-
zacion del pais. El Estado comprendié que la cultu-
ra no era un simple ornamento, sino una tecnologia
para la cohesidon en términos simbdlicos. Esa per-
cepcidn se convirtidé en politica publica cuando, en
1946, fue establecido el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura. El INBAL no solo impulsaba a los
artistas, sino que también gestionaba la imagen
nacional. Se inst6 a las artes y a la literatura a con-
tar acerca de un pais estable, moderno y en recon-
ciliacidn consigo mismo. El propdsito del proyecto
cultural del Estado no era silenciar, sino estructurar.

Desde ese punto, es importante considerar la
distincién y el contraste entre anuario y antolo-
gia. Para Alfonso Reyes, la antologia era un medio
para descubrir “los cambios en el gusto’, una ma-
nera de concentrar la energia estética de una épo-
ca. Anthony Stanton fue mas alla, demostré que
las antologias no solo contienen poemas, sino que
también median entre la continuidad y la ruptura,
crean genealogias y proponen nuevas lecturas de la
tradicion. Por lo tanto, la antologia no es un simple

escaparate: es una interpretacion. El anuario, su-
puestamente, desempena otra funcidn. Su retdrica
es la de la balanza, recopilar lo que sucedié en un
ano, archivar el presente y sintetizar. Su temporali-
dad lo fuerza a considerar el afilo como una unidad
de significado. Pero en el caso del Anuario de Poesia
Mexicana de 1955 esa modestia es engafosa. Bajo la
forma del recuento, opera una légica antoldégica. No
se limita a registrar: elige, ordena, jerarquiza. Y al
hacerlo, propone una imagen estable de la poesia
mexicana. El anuario se disfraza de cronista, pero
actua como legislador. No sdlo dice qué hubo, dice
qué cuenta.

Desde el punto de vista institucional, el anuario
cumple una funcién normativa. Establece qué se
considera relevante, a quién se le concede visibili-
dad y a quién se deja en la penumbra. Si la revista
encarna el conflicto del presente y la antologia fija
la memoria de una sensibilidad, el anuario articula
ambos movimientos, selecciona, organiza y archiva
la produccidn poética dentro de un relato histérico
autorizado. No describe el campo literario, lo orde-
na. Y al ordenarlo, lo vuelve legible segun los valo-
res del centro.

El Anuario de Poesia Mexicana no fue concebido
para el debate publico ni para una circulacién am-
plia, ni siquiera para la polémica literaria. Su tiraje,
apenas sesenta ejemplares, lo colocé desde el inicio
en una zona ambigua, demasiado pocos para inter-
venir en la conversacidon cultural, pero suficientes
para instalarse en bibliotecas, archivos y oficinas
institucionales. Su destino no era el lector comun,
sino el tiempo. El anuario del INBAL no buscaba
lectores, buscaba posteridad.



interfolia

Esa paradoja, visibilidad minima, efectos
maximos, define con precision su funcidn his-
torica. El volumen, de cubiertas rosas, tipogra-
fia sobria y una composicién casi monastica,
se presenta como un objeto discreto, un ar-
tefacto institucional que no busca seducir al
lector sino imponerse al tiempo. Circula poco,
pero pesa mucho. En esas paginas de acceso
restringido, el Estado mexicano ensayd una
operacion decisiva, no registrar la poesia, sino
convertirla en archivo autorizado. No mirar el
presente, fijarlo.

Publicar, en ese contexto, no era soélo difun-
dir, era existir dentro de un orden. El Anuario
de Poesia Mexicana fue uno de los instrumen-
tos mediante los cuales el INBAL transformd
una produccion poética dispersa, regional,
fragmentaria, a menudo fragil, en una narra-
tiva coherente de una nacién moderna. Lo que
estaba suelto fue reunido; lo que circulaba en
los margenes fue alineado con un eje central.
El archivo no conserva el mundo, lo reescribe.

Al hacerse cargo de la coordinacidon de los
anuarios de poesia y cuento desde el Depar-
tamento de Literatura del INBAL, Andrés He-
nestrosa no actuaba como un antologador so-
litario guiado por su preferencia personal, sino
como un mediador institucional. En su famosa
"Advertencia’, menciona ‘rios grandes y pe-
quenos” y “‘cosecha” en lugar de “seleccidn’. La
metafora agricola no es inocente, sugiere con-
tinuidad, abundancia y naturalidad. La retdrica
es simple, casi pastoral, y tiene una funcion es-
pecifica, neutralizar la sospecha critica. El dis-
curso sobre inclusién es un medio para hacer
que la autoridad del que decide sea invisible.

Desde la mirada de Raymond Williams, el
Anuario tiene la posibilidad de ser leido como
un dispositivo cultural que no solo reune tex-
tos, sino que también genera significados
acerca de lo que considera tradicidn literaria.
Henestrosa se presenta como un intermedia-
rio entre una diversa poesia diseminada y la
demanda institucional de elaborar una me-
moria que sea coherente con los principios
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politicos y estéticos de su época. El Anuario no
documenta, sino que representa. Al seleccio-
nar y organizar, se ejerce una forma de poder
cultural, ya sea consciente o inconsciente, que
determina queé voces deben perdurar y cuales
seran excluidas del relato.

La idea de tradicidn selectiva es esclarece-
dora en este caso. Como argumenta Williams,
lo que se hereda no es el pasado, sino la or-
ganizacion de este. Algunos componentes se
convierten en herencia legitima, mientras que
otros caen en la penumbra. Esta operacién no
se produce de manera abstracta, sino en el
contexto de relaciones especificas de poder.
El INBAL fue la entidad que determind, en la
década de 1950, qué obras debian ser recorda-
das como literatura mexicana y cuales podian
desaparecer sin dejar rastro. El Anuario no crea
esa tradicidn, sino que la convierte en norma.

La materia prima del Anuario no fueron li-
bros consagrados, sino revistas literarias. Y
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aqui conviene detenerse. Las revistas cultu-
rales fueron los espacios mas intensos de in-
tercambio, discusion y riesgo estético durante
buena parte del siglo XX. Su proliferacion res-
pondid a una necesidad vital, crear foros don-
de los autores pudieran probar lenguajes, dis-
cutir ideas y formar comunidad. Como sefiala
Schmidt, en estos espacios “todos participan
en procesos de comunicacion que incluyen
manifestaciones culturales, canonizacidn e in-
tertextualidad” (pp. 429-441). Ahi se cruzaban
trayectorias, se ensayaban estéticas, se imagi-
naban genealogias. Y también se dibujaban,
ya entonces, los centros y las periferias del
campo literario.

A lo largo de las paginas del Anuario apa-
rece la huella de una red amplia y desigual de
revistas, suplementos y periddicos culturales:
Primavera, Suefio de la tierra mia, Abside, El
Nacional, El Dictamen, Letras Potosinas, Metd-
fora, EI Caracol Marino, Novedades, La Nacidn,
El Universal, Poesia de América, El Libro y el
Pueblo, Revista Mexicana de Literatura, Huytla-
le, Xilitle, Orbe, Contrapunto de la fe, Nocturna
suma, Letras de Sinaloa, Universidad de Méxi-
co, Diario de Yucatdn, entre muchas otras. Ese
repertorio no es decorativo. Es la cartografia
visible de una vida literaria que no se concen-
traba en un solo punto, sino que se ramificaba
en talleres, grupos y proyectos regionales. La
poesia mexicana de los cincuenta no era una
linea recta, era una constelacion desigual de
esfuerzos, deseos y disputas.

Las revistas no solo servian como espacios
para hacerse visible, sino también como filtros.
En sus paginas cohabitan autores ya estable-
cidos con voces que apenas estan empezando
a encontrar su lugar. La tensién entre lo legiti-
mado y lo emergente, asi como entre el centro
y los margenes, se encuentra documentada en
la obra coordinada por Henestrosa. No todos
los nombres tenian el mismo peso. La litera-
tura no se formaba Unicamente con poemas,
sino también con posturas dentro de una red
en la que algunos hablaban desde el foco de
luz y otros desde la penumbra.

Cada revista encarnaba una idea distinta
de la poesia y de la cultura. Letras Potosinas,
desde San Luis Potosi, buscaba sacar a la pro-
vincia del aislamiento e inscribirla en el mapa
nacional de las humanidades. Metdfora, naci-
da como proyecto independiente, se atrevio a
cuestionar figuras tutelares como Alfonso Re-
yes y a apostar por una poesia critica antes de
ser absorbida por el campo institucional. Ab-
side, con su orientacion catdlica y humanista,
sostuvo durante décadas una tradicion moral
e intelectual donde escribieron Concha Urqui-
za, Dolores Castro, Rosario Castellanos, Emma
Godoy. Cada revista era una toma de posicion,
no soélo publicaban poemas, proponian una
manera de entender la literatura y su funciéon
en el pais.

Siguiendo la perspectiva del materialis-
mo cultural de Williams, estas publicaciones
no deben ser consideradas unicamente como
medios de difusidn, sino como productos de-
rivados de situaciones materiales especificas:
tiradas pequenas, economias débiles y redes
locales que brindan apoyo. No solo la calidad
estética de una voz determinaba su perma-
nencia, sino también los recursos que apoya-
ban su difusidon. El INBAL traduce estos ma-
teriales cuando los afiade al Anuario, en lugar
de reproducirlos. Lo fugaz se transforma en
archivo; lo precario se torna estable. La insti-
tucion configura el panorama literario y trans-
forma las desigualdades materiales en jerar-
quias simbdlicas.

Por lo tanto, el Anuario tiene la posibilidad
de serleido como un nodo crucial enlared cul-
tural de la nacion. No solo une autores, revistas
e instituciones, sino que también los reordena
de acuerdo a un principio de legitimacion. En
ese gesto, determina qué cosas son dignas de
ser recordadas y cuales pueden perderse sin
que esto cause escandalo. La tradicidon no sur-
ge como una herencia espontanea, sino que se
trata de una construccion politica. Y, a pesar
de que el archivo pueda parecer muy sobrio,
slempre esta ejerciendo poder.
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Las revistas no solo publicaban poesia,
sino que también fomentaban la sociabilidad.
Se generaban afinidades, lealtades y deba-
tes ideoldgicos en sus paginas. Se ensayaban
lenguas y se imaginaban tradiciones posibles
alli. No obstante, el centro no solo era un punto
geografico, sino también una nocién simbo-
lica.Desde ese punto se repartia el prestigio.
El Anuario funcionaba como uno de los filtros
fundamentales, tomaba materiales periféricos,
los traducia al lenguaje del archivo y decidia si
eran incluidos o no en la historia literaria.

Pensado asi, el Anuario no es sélo un libro,
es un sistema de ordenamiento. Cada poeta
aparece ligado a revistas, cada revista, a tra-
yectorias compartidas; y el INBAL se situa en
el punto donde todas esas lineas convergen.
No es un actor mas, es el eje que reorganiza
el campo literario. Desde ese centro se distri-
buye el prestigio. Estar en Abside, El Nacional,
Universidad de México no significaba lo mis-
mo que publicar en una revista regional. Habia
plataformas de irradiacién simbdlica y habia
periferias de visibilidad fragil.

Asi, el Distrito Federal surge como centro
de gravedad. Las provincias si estan conec-
tadas, pero subordinadas; giran en torno a un

MUJERES
19,6%

centro que reune recursos, atencion critica y
memoria. La literatura mexicana de los arfios
cincuenta no se encontraba repartida de ma-
nera equitativa, sino que estaba organizada en
una jerarquia.

Ademas, esa jerarquia también se expre-
sa con un enfoque de género. Del total de 92
autores que aparecen, 74 son varones y solo 18
son mujeres. Mas del ochenta por ciento de las
voces son de un unico género. Esa cifra no es
un dato frio; es la huella numérica de una des-
lgualdad estructural que el archivo no denun-
cia, sino que perpetua.

El Anuario de Poesia Mexicana de 1955, mas
alla de su formato editorial, opera como un
instrumento para legitimar la cultura. No solo
compila poemas, sino que también organiza el
campo literario segun los valores predominan-
tes. Determina qué voces, sensibilidades y es-
tilos pueden estar en el centro de la escena. En
representacion de la “poesia del afio’, prioriza
lo que puede considerarse como literatura na-
cional. Su acto no es inocente; al escoger, crea
una representacion consistente de la poesia
mexicana en la que las disparidades de géne-
ro, tono o regidn son supeditadas a un concep-
to de unidad cultural y estética. En este lugar,

HOMBRES
80,4%

Tabla de porcentajes de los géneros que se hacen presente en la antologia
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la nacidén se representa como un coro afinado,
en el que las disonancias son aceptadas siem-
pre que no interrumpan la partitura.

Dicha operacién sigue una légica hegemo-
nica. La hegemonia, como advierte Raymond
Williams, no es impuesta solamente desde
arriba, sino que se experimenta de manera
natural. El anuario no excluye de manera estri-
dente, sino que incluye. No obstante, lo integra
bajo un principio de continuidad controlada.
Los poetas consagrados coexisten con voces
jovenes, si, sin embargo todos se encuentran
alineados dentro de una misma perspectiva
institucional. La pluralidad se presenta admi-
nistrada. A pesar de que el prélogo hace hin-
capié en la amplitud de criterio, la seleccidn
reafirma los valores establecidos y refleja lo
esencial de ciertos nombres, estilos y maneras
de comprender la poesia. La diversidad no se
extingue, SINO que se organiza.

El trabajo del compilador, desde la idea de
“tradicion selectiva’, no es grabar un presente,
sino estructurar una imagen del pasado que
valide un orden cultural actual. Toda tradicion
es activa; decide qué hereda, qué exalta y qué
excluye. Henestrosa, en el Anuario, favorece
voces y estilos que interactuan con el proyecto
cultural de INBAL. La interpretacion del pasado
que se sugiere promueve una continuidad
armonica, equilibrada y universal. Lo que no
esta incluido en ‘esa imagen’ indica que la
tradicion no es un depdsito neutral, sino una
construccion politica.

Las ausencias comunican tanto como las
presencias. No existen poetas en lenguas in-
digenas; la representacion de las mujeres es
escasa. Esta configuracidn no es solamente el
resultado de decisiones editoriales aisladas,
sino que también refleja un marco dominante
de representacion que reproduce las fronteras
de la cultura oficial. E1 Anuario no solamen-
te documenta la poesia contemporanea, sino
que también genera una representacion del
pais en la que lo diverso y lo distinto quedan
supeditados a un ideal de unidad nacional, ur-

bana, centralista y masculina. La nacién poéti-
ca que se imagina aqui es moderna, si, aunque
también angosta.

No obstante, algo se mueve dentro de esa
estructura controlada. Siguiendo la idea de
“estructura del sentir” de Williams, los poemas
presentan registros emocionales que aun no
han sido organizados en un programa estéti-
Co, pero que ya muestran fisuras. En los escri-
tores jovenes surge una modernidad quebra-
da, no triunfalista. Se filtran las quejas sobre el
desarrollo estatal, la ambigiedad de la urbani-
zacion, la intimidad conflictiva y las voces de
regiones que no encajan completamente en el
relato central. Son indicios de una sensibilidad
que aun no tiene nombre, pero que ya molesta
al archivo.

En el trabajo editorial del Anuario, la “crea-
cidon de precursores” se lleva a cabo mediante
un gesto que parece sencillo, la cercania. Al
colocar en paginas contiguas poemas de un
autor consagrado y de una voz emergente, el
volumen sugiere filiaciones estéticas, tute-
las simbdlicas, continuidades que no siempre
existieron en la realidad. As{ se manufacturan
genealogias, se confirman o se inventan lina-
jes, se otorga a ciertos nombres la condicién
de antecedentes legitimos y, al mismo tiempo,
se incorpora alos jévenes dentro de una narra-
tiva histdrica coherente con los valores institu-
cionales. La tradicién no se hereda, se edita.

En este sentido, el Anuario y la antologia
comparten una operacion fundamental: el pro-
ceso de escoger y organizar textos para cons-
truirunarepresentacion de la sensibilidad pre-
dominante. Decidir qué voces deben aparecer
en el “balance del ano” supone, de por si, una
postura politica y estética. Sin embargo, a dife-
rencia de la antologia firmada por un poeta o
un critico, en este caso esa actividad no se pre-
senta como una lectura individual, sino como
una eleccidn institucional. La diversidad poé-
tica se convierte en un repertorio autorizado.
La funcioén archivistica y normativa del Estado
prevalece sobre cualquier acto antolégico.
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El Anuario de Poesia Mexicana de 1955, en
retrospectiva, no es solamente una compila-
cion; es ademas una tecnologia para hacer vi-
sible la cultura.

Selecciona, ordena, jerarquiza. Concentra
el poder mientras promete pluralidad. Con
medios analdgicos, predice la ldgica de los
dispositivos actuales; no censura, sino que
delega; no prohibe, sino que distribuye. Lo que
antes realizaban indices, anuarios y prologos,
ahora lo llevan a cabo algoritmos, comités y
meétricas. Se sustituyeron las maquinas, pero
la operacién se mantuvo.

A partir de la perspectiva de Williams, en
este caso se hace evidente que la cultura actia
como un proceso histérico donde lo dominan-
te, lo emergente y lo residual chocan y se re-
estructuran. El olvido o la consolidacidon de los
escritores no fue un suceso natural; fue cau-
sado por decisiones editoriales, economias de
legitimacion y redes de poder que decidieron
qué sensibilidades serian consideradas como
literatura mexicana y cudles no.

De este modo, el Anuario es un instrumen-
to de memoria institucional que organiza la
literatura desde una perspectiva centralista y
también deja rastros de aquello que no se aco-
moda completamente a dicha organizacion.
Leerlo hoy no es un ejercicio de arqueologia,
sino una critica actual. Nos obliga a observar
como se realiza la tradicion, como se gestiona
la visibilidad y como se determina repetida-
mente quién merece seguir y quién puede irse
sin hacer ruido.

Y tal vez lo mas alarmante no sea el conte-
nido del Anuario, sino que nos demostré que la
literatura requiere guardianes, filtros y media-
dores. Este trabajo tiene como objetivo abrir
una discusion en lugar de cerrarla, en contras-
te con esa educacidn. Ya que la tradicidn, si se
edita, tiene la posibilidad de ser reescrita. Y si
el archivo ejerce poder, también puede ser lei-
do a contrapelo.
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